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Accreditation Canada

cuenta con casi 70 afios de experiencia
y presencia en mas de 50 paises.

A través del programa Qmentum,
evalia rigurosamente los procesos de
las instituciones de salud bajo estandares
internacionales.
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¢Por qué es importante? o .
Porque fortalece la seguridad y calidad de la atencién U n reconoc' m Iento

e ar cuidarce nuestros pacentes. - [ que reafirma
' nuestro compromiso

La evaluacion verifica procesos médicos,
asistenciales y administrativos orientados a:

La Acreditacion Internacional Nivel
Oro refleja el trabajo constante de
todo nuestro equipo por brindar

una atencién segura, confiable y
centrada en las personas.

@ Reducir riesgos.

@ Fortalecer la seguridad del paciente.

@ Brindar una atenci6n centrada en
la persona.

www.clinicapj.org.pe clinicacentenariopj @ ClinicaCentenarioPeruanoJaponesa

@ Clinica Centenario Peruano Japonesa @ clinicacentenariopj
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Arte y memoria

Estimados amigos:

En setiembre hemos reabierto el Museo de la Inmigra-
cion Japonesa al Pera “Carlos Chiyoteru Hiraoka”, un
espacio que ha renovado sus contenidos museografi-
cos y ha incorporado tecnologia para hacer que los vi-
sitantes complementen su experiencia con audioguias.

El Museo se inaugur6 hace 45 afios como un lugar
para preservar la historia de los inmigrantes japone-
ses y la memoria de la comunidad nikkei, tarea que le
ha exigido investigacion, recopilacion de materiales y
conservacion de los mismos. Hoy es un espacio vivo,
en el que se transita por el pasado, pero también por
el presente.

Otra experiencia que podremos disfrutar desde este
mes, en torno a nuestra identidad, es el X Salon de Arte
Joven Nikkei, en el que 14 artistas exponen su mirada
y sus reflexiones sobre quiénes son como nikkei, una
apuesta del departamento de Cultura de la Asociacion
Peruano Japonesa que ha logrado la participacion de
mas de 110 artistas en sus 10 ediciones.

Conjugar la memoria colectiva con la vision de las
nuevas generaciones de nikkei es una manera de va-
lorar las distintas perspectivas para reconocernos,
interrogarnos y definir nuestra propia nikkeidad.
iEstan invitados!

Rosa Arashiro de Nakamatsu
Presidenta de la Asociaciéon Peruano Japonesa

Director de
Comunicaciones
y Marketing
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10 anos conectando con las raices japonesas

Identidad

y transformacio

[Texto:
Javier Garcia Wong Kit]

ay ideas que

solo logran con-

vertirse en pro-

yectos valiosos

cuando atienden

las necesidades
reales de una comunidad. Hace
diez afios, cuando el artista Harol-
do Higa le conté a Miyuki Ikeho,
directora de Cultura de la Asocia-
cién Peruano Japonesa (APJ), que
habia visto pasar a muchos jovenes
artistas nikkei por aulas universi-
tarias, pero que no tenian contac-
to con el centro cultural, empez6 a
gestarse un proyecto de una enor-
me utilidad.

“Me pregunté qué pasaba con
esos jovenes artistas, hacia donde
iban y por qué no estaban presen-
tes dentro de la institucién”, cuen-
ta Haroldo. “Queriamos que vie-
ran a la APJ como su casa. Hace
diez afos estabamos proximos al
50.° aniversario del centro cultu-
ral y teniamos bastantes activida-
des, pero queriamos convocar a
mas jovenes que participaran en
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Haroldo Higa:

“Los artistas
siguen trabajando
el concepto de la
biculturalidad, algo
que es muy nisei,

y hay otro grupo

que si se identifican
plenamente como
peruanos, pero con
algo remoto de
Japon que esta en
su ADN".

la galeria de arte. La nueva gene-
racion después de los Arturo Ku-
botta, Oswaldo Higuchi, Venancio
Shinki, Aldo Shiroma”.

El Salon de Arte Joven Nikkei
fue parte de un programa que tuvo
otras plataformas, como una base
de datos de artistas nikkei (en la que
sobrepasaron los 150 nombres),
encuentros anuales, un proyecto

de muralizaciéon y una feria de arte
joven nikkei. En su décima y dltima
edicion, los artistas reunidos mues-
tran la gran variedad de jovenes
talentos que siguen cultivando su
identidad peruano japonesa.

ARTE CON IDENTIDAD

Cerca de 13 jovenes artistas nikkei
han expuesto cada afio y en 2026
son 14 los artistas, disefiadores y
creadores nacidos en Lima, Huan-
cayo y Japon, pero que durante la
convocatoria los encontr6 residien-
do en Peru, Colombia, Estados Uni-
dos e Inglaterra. Una caracteristica
que destaca en este grupo, ademas
de su juventud, es que algunos de
ellos atn son estudiantes.

Adrian Miyagi Ochoa, Aiko So-
phia Ortiz Endo, Andrea Namie
Gima Ishiki, Camila Sugano y César
Alberto Wakabayashi Reyes son al-
gunos de los artistas que se dedican
a la fotografia, el arte textil, la lito-
grafia y la ilustracion digital, entre
otros campos. “Veo a los jovenes



Camila Sugano.
Desencajar. Video.

Kaede Igue.
Omoide. Tela
sublimada.
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Jimena Kunigami. Ningun lugar
exacto para una memoria heredada.

Instalacion fotografica, tela sublimada.
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Mia Pasco. A mi me contaron.
Xilografia sobre papel.

Aiko Ortiz.
Donde florecen
mis raices.
Instalacion
inmersiva.

César
Wakabayashi.
Emergente.
Impresion digital.
Adrian Miyagi.
ult. vezhoy alas...
Instalacion textil
inmersiva. b ‘w g & «
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Andrea Gima. Mi universo
en mosaico. Linograbado
y flores de papel con
aplicacion de resina.

Harumi Kusen.
Tantas veces
& Nuncalyll.
Tinta liquida
sobre papel
milimetrado.

Hitomi Manrique. Iru L\%. Nail art.

Katsumi Arroyo. Ryuma 7K.
llustracion digital sublimada en tela.

Mayumi

Marcia Sato. Noborikawa.

; Re-heredar. Resiliencia oculta.

Instalacion Diorama digital

L textil, crochet retroiluminado.
i y bordado.
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O ARTE

Actividades

Se realizaran actividades
complementarias como parte del
salon:

= Conferencia de los artistas:
jueves 17 de setiembre, 7:00 p. m.
(Auditorio Jinnai)

= Primera visita guiada:
miércoles 25 de setiembre, 7:00
p- m.

= Segunda visita guiada:
jueves 1 de octubre, 7:00 p. m.

= Presentacion del catalogo:
viernes 9 de octubre, 7:30 p. m.
(Auditorio Jinnai)

artistas con una mirada ambiciosa,
es impresionante lo que hacen de
manera ladica y pragmaética, que
conecta con sus raices japonesas.
Algunos pueden tener una mirada
maés alejada de sus raices, pero con
esta experiencia se reconectan”,
afiade Miyuki.

“Los artistas siguen trabajando
el concepto de la biculturalidad,
algo que es muy nisei, y hay otro
grupo que si se identifican plena-
mente como peruanos, pero con
algo remoto de Japdn que esta en
su ADN”, dice Higa, quien ana-
de que en esas identidades hay
varios matices que ayudan a
entender la comunidad y las
maneras de sentirse nikkei,
algo que “va a depender de
cada generacion, de la forma
en que reciben las tradicio-
nes y costumbres, ademas de
su relaciéon con la institucio-
nalidad”.

UN PROGRAMA
EXITOSO

Haroldo Higa explica que el Sal6n
de Arte Joven Nikkei ha logrado
cumplir su objetivo de visibilizar a
un grupo e integrarlo a la comu-
nidad nikkei. “Por eso pensamos
que este sea el dltimo saldn, la ta-
rea se cumpli6 con éxito, gracias al

Sesion
curatorial. Juan
Peralta, curador;

apoyo de las diferentes directivas
de APJ y los encargados de la di-
reccion de Cultura que confiaron
en nosotros, a todos ellos les doy
las gracias”.

“Cada afo, el salon se va renovan-
do y cambian las personas, que le
dan un matiz a cada exposicion.
En este altimo hay gente muy jo-
ven, que estd terminando la ca-
rrera, y esta va a ser una platafor-

ma importante para ellos”, anade
Higa. Por su parte Juan Peralta,
el curador del salon desde su ini-
cio, cuenta que en esta edicion las
obras no buscan representar una
identidad Gnica. “Las propuestas
reunidas hacen algo distinto: la
ponen en movimiento y esta trans-
formacion se materializa a través
de una s6lida polifonia de lengua-
jes visuales”.




Toda gestion cultural crece gra-
cias al apoyo institucional y al equi-
po que encuentra un rol especifico
que debe cumplirse. Esa suma de
voluntades se ha alineado durante
diez afios, haciendo que la APJ se
convierta en la casa de todos estos
artistas jovenes nikkei; los de Lima
y los que llegaron de diversas re-
giones como Ayacucho, Huancayo,
Cusco y Piura, ademas de haber
convocado a jovenes artistas nikkei
de México, Argentina y Brasil.

MUTAR, UNA FORMA
DE PERMANECER

Juan Peralta destaca que la identi-
dad no permanece intacta. Se des-
plaza, se mezcla, se transforma. “A
veces se oculta; otras veces se hace
visible con insistencia. Se transmi-
te en una historia familiar, en una
fotografia, en un objeto, en una
palabra, en un gesto aprendido.
También se modifica con cada ge-
neracion, con cada desplazamien-
to, con cada encuentro con aquello
que alguna vez fue nombrado como
‘otro””. Desde esta condicién surge
la estética de la friccion: un lugar
donde las identidades dejan de ser

X Salon de
Arte Joven

o ®
Nikkei
= Temporada: hasta el 11 de
octubre de 2026
m Lugar: Galeria de arte
Ryoichi Jinnai y Hall de
Exposiciones del Centro
Cultural Peruano Japonés
m Horario: martes a sabados,
de 10:00 a. m. 2 1:00 p. m. y
de 2:00 p. m. a 8:00 p. m.
Domingos: de 10:00 a. m. a
1:00 p. m. y de 2:00 p. m. a
7:00 p. m.
Ingreso libre

ARTEO

imagenes fijas para convertirse en
materia de experimentacion.

Artistas como Marcia Harumi
Kusen Guillén, Jimena Kunigami
Nakahara, Kaede Milagros Igue
Guerra y Katsumi Arroyo Landa
son parte de esta corriente. Con te-
mas como la migracion, la memoria
familiar y las formas de pertenen-
cia se hace revision, intervencion
y se vuelve a imaginar la herencia
japonesa que cambia cuando pasa
de una generaciéon a otra. “Mutar
resulta también una forma de per-
manecer”, aflade Peralta.

El curador dice que quizis lo
nikkei no pueda definirse por una
esencia, una apariencia o un con-
junto de signos culturales. Quizas
se encuentre, precisamente, en esa
condicion intermedia: entre origen
y presente, entre memoria y rein-
vencion, entre pertenencia y extra-
fieza. Alli pertenecen las obras que
Kei Alison Nakasone Tamanaja,
Marcia Camila Sato Sueyoshi, Mia
Aiko Pasco Yumi, Mayumi Karina
Noborikawa Gushiken y Sandra Hi-
tomi Manrique Kina presentan en
este dltimo salén, un espacio que
perdurara en la memoria de sus ges-
tores, participantes y visitantes.




O HISTORIA

1 Museo de la Inmi-

gracion  Japonesa

al Perta “Carlos Chi-

yoteru Hiraoka” rea-

bri6 sus puertas el 3

de setiembre, tras un
proceso de renovacion que actualizod
los contenidos de su exposicion per-
manente y permiti6 realizar trabajos
de rehabilitacién y mantenimiento de
sus piezas expositivas, asi como de la
infraestructura.

Esta renovacion museografica se
realiz6 en el marco de la conmemo-
racion de los 45 anos del museo que,
desde su apertura en 1981, se ha man-
tenido como un espacio vivoy en cons-
tante actualizacion.

Una carta, un pasaporte o una
herramienta de trabajo pueden pa-
recer objetos aislados, pero juntos

El Museo de la Inmigracion
Japonesa al Peru
reabre sus puertas

45 anos de

memoria
viva

Motohiro Hoshino, cénsul del Japén en
el Pert; Rosa Nakamatsu, presidenta
de la APJ; y Daniel Uehara, director
del museo, en el corte de cinta por la
reaperturaq, el pasado 3 de setiembre.

Fotos: Jaime Takuma

permiten reconstruir la ex-
periencia de quienes llega-
ron al Pert desde Japon y
de las generaciones que los
sucedieron. Una billetera,
un sanshin, una muieca
hina-ningyo o una fotogra-
fia cuentan historias distin-
tas, pero forman parte de un
mismo patrimonio.

Esa mirada atraviesa toda
la muestra y ha sido, ade-
mas, el eje del museo desde su
creacion: preservar, investigar
y difundir la historia y el pa-
trimonio cultural de la inmi-
gracion japonesa al Pert. Las
salas, paneles y objetos hoy
exhibidos reflejan esa historia,
que ha incorporado aconteci-
mientos de las Gltimas décadas
en la comunidad nikkei.

GUIiA MULTIMEDIA:
NUEVA EXPERIENCIA
PARA LOS VISITANTES

En esta renovacién, el museo ha
implementado ademas recursos
multimedia, mediante los cuales
los visitantes al museo podran comple-
mentar el recorrido escaneando con
sus celulares los codigos QR ubicados
en diversas piezas y salas expositivas.
Ello les permitira acceder a audioguias
con més informacion. Por el momen-

8 | SETIEMBRE 2026 | KAIKAN

to, estan disponibles en espariol, pero
proximamente se podra acceder a con-
tenidos en japonés e inglés.

Con esta incorporacion, el museo
ha buscado innovar en el uso de he-
rramientas tecnologicas que mejoren
la experiencia del usuario, quien tiene
ahora la posibilidad de escuchar na-
rraciones y, en algunos casos, también
acceder a videos.

LOS INICIOS: UNA
MEMORIA REUNIDA
EN COMUNIDAD

El origen del museo se remonta
a 1979, afio en que la comunidad
peruano-japonesa conmemoroé los
80 afios de la llegada de los prime-
ros inmigrantes japoneses al Per.
En ese contexto, la Comisiéon Con-



Jorge Igei,
consejerode la
APJ, hace una
demostracion

de la nueva guia
multimedia ala que
podran acceder los
visitantes.

memorativa, presidida por Carlos
Chiyoteru Hiraoka, impuls6 la
creacion del Museo Conmemora-
tivo de la Inmigraciéon Japonesa
al Perd, junto con otros proyectos
culturales y sociales.

El museo fue inaugurado oficial-
mente el 4 de julio de 1981, con la
presencia del presidente Fernando
Belainde Terry y del embajador de
Japén en el Pert, Hiroshi Nagasaki.
Desde entonces asumi6 la mision de
preservar la memoria de la inmigra-
cion y fortalecer los vinculos culturales
entre ambos paises.

Antes de la inauguracion, entre
1979 v 1980, se realiz6 una campa-
na de alcance nacional para reco-
pilar objetos y documentos de los
inmigrantes japoneses llegados al
Perti entre 1899 y 1925.

Liderada por el primer director del

museo, Arturo Eiichi Amemiya, la ini-
ciativa convoco a numerosas familias
nikkei, que donaron cartas, diarios,
pasaportes, herramientas y objetos
religiosos, hasta reunir una coleccion
fundacional de mas de 2.000 piezas,
que fueron restauradas y catalogadas
en Japdn por la empresa Tanseisha y
luego trasladadas a Lima para formar
parte de la primera exposicién perma-
nente, disefiada por el arquedlogo y
museografo Yoshio Masuda.

NUEVAS FORMAS DE
CONTAR LA HISTORIA

Con el tiempo, los espacios y las
formas de presentar esta colec-
cibn cambiaron. En 1982 se creb
la Fundacion 80 Peruano Japonesa
—luego Fundacion Cultural Nikkei del
Pert—, que administrd y financi6 el

Una carta, un
pasaporte o una
herramienta de
trabajo pueden
parecer objetos
aislados, pero juntos
permiten reconstruir
la experiencia de
quienes llegaron al
Peru desde Japony de
las generaciones que
los sucedieron.

museo durante mas de tres décadas.
En ese periodo se fortalecio la conser-
vacion de la coleccion y se cred una
sala de exposiciones temporales dedi-
cada a personajes e instituciones de la
comunidad nikkei.

En el afio 2000 se cred el depar-
tamento de museo, bajo la direccion
del arquitecto Augusto Fukazawa,
que realiz6 el primer inventario inte-
gral de las colecciones en casi veinte
afos y actualiz6 las salas con temas
contemporaneos. En 2003, se adoptd
oficialmente el nombre de Museo de la
Inmigraciéon Japonesa al Pert “Carlos
Chiyoteru Hiraoka”, en reconocimien-
to auno de sus principales impulsores.

Al cumplir 25 afios, el museo remo-
del6 integralmente su sala de exposi-
cion permanente, que fue inaugurada
en octubre de 2010 con apoyo finan-
ciero del Gobierno de Japon e incor-
poracién de nuevas tecnologias. Al afio
siguiente se habilit6 un nuevo ingreso
con ascensor, que garantizé por pri-
mera vez la accesibilidad universal en
las instalaciones.

En 2019, la exposicion permanente
se reorganiz6 en cinco salas tematicas
secuenciales, con islas centrales que
dinamizaron el recorrido y paneles

KAIKAN | SETIEMBRE 2026 | 9



Carlos Hiraoka junto al busto de su
padre, Carlos Chiyoteru Hiraoka. Antesala del museo.

renovados en espanol y japonés. Las Uttimando detalles |_
hornacinas incorporaron ademas in- baka la exposicltmm

. . N iy
fografias para ampliar el contexto his- & ’ S
torico y cultural de las piezas. . -

DEL CIERRE A UNA
NUEVA APERTURA

La pandemia interrumpi6 este pro-
ceso. En 2020 el museo cerrd tempo-
ralmente, aunque continué su labor
a través de plataformas digitales, con
conferencias virtuales y contenidos
como la serie de videos “Mi objeto
favorito del Museo” y el ciclo “Memo-
rias Nikkei”, desarrollado junto con
el Fondo de Investigacion de la APJ.

El cierre prolongado permitio, ade-
mas, identificar la necesidad de refor-
mar la infraestructura interna y refor-
zar las condiciones de conservacion de
las colecciones y las areas de almace-
namiento. La reapertura presencial se
dio el 10 de noviembre de 2021.

En 2023 se creb el Area de Con-
servacion y Gestion de Colecciones,
se incorporaron profesionales espe-
cializados y se implementaron alma-
cenes climatizados. Con apoyo de la
Agencia de Cooperacion Internacio-
nal del Jap6on (JICA), también se re-

novo el sistema de iluminacion de las Piezas que trajeronlos
salas de exhibicion. IMSSrOEes on suigquipaje.

1981
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HISTORIA O

Una historia que continua

Como parte de la reapertu-
ra, se inaugur6 la exposicion
temporal “45 afios de memo-
ria viva”, que repasa las cuatro

décadas y media de trayectoria
del museo, desde su fundaciéon
en 1981 hasta los proyectos de
conservacion, investigacion y
digitalizacion que definen su
etapa actual.

Proyectos como la digitalizacion
de las primeras ediciones del diario f _ _. ¥ .
Pertt Shimpo, la conservacion de A b
los negativos fotograficos de Kiyo- | ' =
shi Sato y el fortalecimiento de los | r.
procesos de inventario, documen- a
tacion y conservacion de las colec- ) - i,
ciones son parte de ellos. En la inauguracion de la exposicién temporal.

Esa labor alcanza también al pa-
trimonio cultural inmaterial: las el pasado con el presente y mantienen talecer la cooperacion con museos
celebraciones de festividades tra- vivalarelacion dela comunidadconsu nikkei de la region, continuar la di-
dicionales como el ohigan y el ura-  patrimonio. gitalizacion de los fondos documen-
bon, el aniversario de la escultura Entre los proximos desafios que tales y desarrollar nuevas estrate-
Gracia Sakura, y conferencias, talle-  plantea estan ampliar el acceso al pa-  gias de mediacion hacia las futuras
res y otras iniciativas que conectan  trimonio para publicos diversos, for- generaciones.

2019
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CONVOCATORIA (12
PROYECTOS [k

ARTES VISUALES

Premio

Jos¢e Watanabe
Vanas 2026

XIV edicion Cuénto

Convocatoria:

Del 15 de setiembre al
30 de noviembre de 2026

Bases y formulario de
postulaciones*:

www.apj.org.pe
PERUANO

@ APJ JAPONESA

*Los trabajos se entregardn exclusivamente en formato digital

ASOCIACION

Descarga las bases aqui:

Los proyectos seleccionados
formaran parte de la
programacion 2027 de

la Galeria de arte Ryoichi Jinnal.

Convocatoria:
Hastael

7 de octubre
de 2026

Publicacion de resultados:
27 de octubrede 2026

CENTRO
CULTURAL
PERUANO
JAPONES




Memorias de un inmigrante
japonés deportado

Mira el
videodela
presentacion
enel canal de

YouTube de
la APJ.

Seiichi

okkaido y Tokio

en Japo6n. Cafe-

te e Ica en Pert.

Crystal City, Nue-

va Jersey, Chi-

cago y Hawai en
Estados Unidos. Parecen muchos
lugares para una sola vida, pero en
el caso de Seiichi Higashide resulta
la consecuencia natural de peripe-
cias extraordinarias.

Su arrojo y espiritu emprendedor,
por un lado, y la guerra mas letal que
ha perpetrado —y sufrido— la huma-
nidad, convirtieron su estancia terre-
nal en una aventura de tintes cinema-
tograficos.

Por suerte, no se la guard6 para si.
Empaquet6 su vida en unas memorias
que escribi6 durante su vejez y que
acaba de publicarse en espanol, tra-
ducidas directamente del japonés. Su
titulo: Mis tres patrias.

Seiichi Higashide

alos 21 aiios,
cuando migré al
Pera en1930.

wemmenss Y SUS tres patrias

ALOHA, SEIICHI

Seiichi Higashide naci6 en Hokkaido
en 1909. 21 anos después emigro6 a
Perti, donde hizo fortuna como em-
presario. En 1944, durante la Segunda
Guerra Mundial, fue deportado a Esta-
dos Unidos, pais en el que transcurrio
el resto de sus 88 afios de existencia.

En sus memorias, el autor no aho-
rra detalles sobre las penurias de su
infancia en Hokkaido: la pobreza
manifestada en la sopa de miso y el
datkon que a menudo eran sus Gnicas
comidas del dia, o el frio extremo que
provoco la muerte por congelamiento
de dos compafnieras de escuela, des-
gracia que lo sumi6 en un llanto que
alrededor de ocho décadas después
no habia olvidado.

Sin embargo, no hay en el libro mi-
serabilismo o quejas. Al contrario, en
sus paginas vive un chico omnivoro,
devoto del aprendizaje, el progreso y el
movimiento; una persona que derriba
0 escala muros que a otros detendria.

Si hubiera ocupado mansamente el
espacio que por inercia le correspon-
dia, seguramente habria sido un agri-
cultor confinado a su tierra natal. Pero
se rebel6 contra su destino mudando-
se a Tokio para estudiar arquitecturay,
en 1930, emigrando a Perq.
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Seiichi trabajo en la casa comercial
de un issei y fue maestro de una es-
cuela japonesa en la ciudad de Cane-
te, donde conoci6 a la nisei Angélica
Yoshinaga, su futura esposa. Cuando
Canete le pareci6 pequena para cobi-
jar sus ambiciones, se trasladé a la ciu-
dad de Ica, donde alcanzo prosperidad
como duetio de dos tiendas.

¢Cuan lejos habria llegado Seiichi
Higashide si la guerra no se hubiera
interpuesto en su camino? Probable-
mente habria conquistado Lima. Pero
fue expulsado a Estados Unidos y re-
cluido en el campo de concentracion
Crystal City, donde estuvo con su fa-
milia hasta 1946.

Tras su liberacion, resuelto a esta-
blecerse en Estados Unidos en vez de
retornar a Japon, la familia Higashide
se instal6 en Nueva Jersey para traba-
jar en la compatiiia de procesamiento
de alimentos Seabrook Farms.

La vida era ardua en Seabrook, pero
los Higashide se las arreglaban. Ha-
brian podido quedarse, pero como
la vida no puede limitarse a la super-
vivencia, migraron a Chicago persi-
guiendo un futuro mas grande.

Alli los esposos Seiichi y Angélica se
prodigaron en multiples empleos para
mantener a una prole que componian
ocho hijos. La familia japoperuana
borde6 la indigencia, pero gracias al
trabajo duro de la pareja —con la cola-
boraci6on de sus vastagos mayores— y
el afinado radar de Seiichi para detec-
tar posibilidades de negocios, comen-
z6 a superar la pobreza.

Los Higashide compraron un edi-
ficio de tres pisos sin capital, con un
préstamo que cubrieron con alqui-
leres. Fue la primera de sus casas de
huéspedes, un emprendimiento que
les proporciond seguridad econémica.

Por fin habian alcanzado la estabi-
lidad. Seiichi y Angélica podian dis-
frutar de una vejez sin sobresaltos en
Chicago. Sin embargo, la vida les tenia
reservado un dltimo destino: Hawai.
Hacia alli volaron para que Angélica se
recuperara de una enfermedad con la
idea de permanecer un tiempo. Pero
Hawai los cautivo y decidieron plan-
tarse en esa tierra que parecia una ré-
plica terrenal del paraiso.

De alguna manera, en Hawai con-
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Alllegar a Lima desde Ica, cuando

ya habia sido notificado de su
deportacion, Seiichi Higashide solicité
a los policias que se detuvieran en un
estudio fotografico para hacerse un
retrato y enviarlo a su familia. Pensé
que podria ser la tltima foto que le
tomaran con vida. 1944.

Enun viajede
Ica aLima, 1936.

fluia lo mejor de las tres patrias de
Seiichi. Y el término aloha simboliza
su esencia: “Entiendo que esta palabra
originalmente significa ‘amor’, pero en
ella hay algo mucho méas humano y te-
rrenal que el amor que predica el cris-
tianismo. En ese sentido, podria decir-
se que esta palabra abarca todo lo que
he perseguido durante tantos afios”.

LECCIONES
PARATIANIETA

Las memorias de Seiichi Higashide
se publicaron originalmente en japo-
nés como Namida no adios. Tiempo
después sali6 a la luz una version en
inglés, Adios to Tears. La edicion en
espaiiol, elaborada por el Fondo Edi-
torial de la Asociaciéon Peruano Japo-
nesa (APJ), fue presentada en Perd
con la asistencia de la nieta del autor,



Fotos publicadas en el libro Mis tres patrias. Cortesia de la familia Higashide

ia Higas| erl
o lulu, H B

Tami Kudo Harnish, en representa-
cion de la familia.

Tami habl6 de dos Seiichi Higashi-
de. El primero, el abuelo de la vida fa-
miliar, del trato cotidiano, un hombre
diestro arreglando y cultivando cosas.

El segundo lo descubri6 leyendo Mis
tres patrias. Asi conoci6 al inmigrante,
el comerciante, el maestro. El deporta-
do, el superviviente. El sabio.

“A través de su libro, aprendi sobre
su vida de nifo, joven, padre y empre-
sario. Tenia un gran espiritu aventu-
rero y era una persona que actuaba,
pero no impulsivamente. Investigaba
y planificaba su futuro. Era un pensa-
dor y un hombre de accion”.

Tami también extrajo como leccion
de su ojiichan que “cualquier esfuerzo
por adquirir habilidades nunca es una
pérdida de tiempo. Se sinti6 muy mal
cuando tuvo que dejar la escuela para

! :;qhiyAngéIica
nto a sus hijos en
' Chicago.1949.

)

Tami Kudo y Akira Yamashiro, director
del Fondo Editorial de la APJ, durante
la presentacion del libro.

trabajar. Hizo todo lo posible por con-
tinuar su educacion”.

A pesar de que el infortunio se ceb6
en él, siempre intent6 abrazar el lado

positivo de las cosas. Por ejemplo, si
bien en Pert la malaria lo hostigo du-
rante un afo, una vez superada la en-
fermedad se hizo inmune a ella por el
resto de su vida. No hay mal que por
bien no venga.

Los azares desbarataron una y otra
vez sus planes. Y una y otra vez tuvo
que reinventarse, levantar su vida des-
de el primer ladrillo. Pero en vez de
lamentar el naufragio de sus previsio-
nes, aprendié que “muchas cosas que
no salen segtn lo planeado pueden ser
una bendicion disfrazada”.

El libro ha sido también una es-
pecie de testamento empresarial.
“Vi que asumia riesgos, pero riesgos
calculados. En Perd, invirti6 en una
campana publicitaria a gran escala.
Mucha gente le advirtié que no lo hi-
ciera. Sin embargo, consigui6 clientes
de lugares remotos de Perti porque
habian escuchado sus anuncios en la
radio”, comentdé Tami en alusion al
negocio en Ica.

Las autoridades de Pert lo detuvie-
ron y expulsaron del pais, destruyen-
do una bonanza que habia construido
durante casi 15 afios, mientras que las
de EE. UU. lo privaron de su liber-
tad y, una vez liberado, lo declararon
“inmigrante ilegal”, dejandolo a la in-
temperie.

Aunque no exoneraba de culpa o
responsabilidad a ninguno de los dos
paises, Seiichi Higashide se negb a ser
arrastrado por el odio hacia ellos (si
algo odiaba era la guerra).

Mas aun, los denominaba sus
patrias.

“Creo que sentia sinceramente
que los tres paises representaban
diferentes etapas de su vida, y sentia
gratitud por todas sus experiencias,
incluso las dificiles. Cada pais era
importante para él: sus raices y se-
res queridos en Japon, las lecciones
de trabajo duro y perseverancia, la
aventura de Perd y convertirse en
empresario, esposo y padre. Y fi-
nalmente, Estados Unidos, donde
afrontd6 grandes dificultades, pero
finalmente encontr6 estabilidad y
bienestar”.

Articulo publicado originalmente en
Discover Nikkei, un proyecto de Japanese
American National Museum
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ejorar un poco

cada dia. Esa es

una de las ideas

centrales de la

filosofia kaizen

y también una
forma de entender el trabajo que
AOQOTS Perti desarrolla desde hace
seis décadas. Fundada el 13 de
setiembre de 1966, la institucién
naci6 a partir de los primeros pro-
fesionales peruanos beneficiados
con programas de capacitacion en
Japon. Su nombre oficial es Aso-
ciacion Kenshu Kyokai de Peru vy,
desde entonces, retine a exbeca-
rios que buscan transferir al pais
los conocimientos adquiridos en
Japon.

Hoy, AOTS Pert desarrolla dis-
tintas actividades vinculadas con
la gestion, la calidad y la mejora
continua, entre ellas becas, cursos,
misiones técnicas, consultorias y el
Premio Nacional 5S Kaizen.

Conversamos con Johnny Kade-
na, presidente de AOTS Perd, sobre
la historia de la institucion, el cami-
no que ha recorrido durante estas
seis décadas y el nuevo desafio que
se plantea para los proximos afos:
que la cultura de mejora continua
pueda salir de las organizaciones y
encontrar nuevos espacios en la co-
munidad.

¢Qué es AOTS y como definiria
esta institucion?

AOTS es una organizacion de coo-
peracion técnica de Japon. Se for-
mo6 después de la guerra para capa-
citar a trabajadores en técnicas de
gestion y posteriormente empezo
también a otorgar becas a personas
de diferentes paises. Actualmente
beneficia a técnicos y profesiona-
les de alrededor de 45 paises, y en
cada uno existen organizaciones
de exbecarios. Asi se form6 AOTS
Pert hace 60 anos, a partir de los
primeros becarios.

Nuestro nombre legal es Asocia-
cion Kenshu Kyokai de Perd, pero
utilizamos la marca AOTS Pert por-
que somos una especie de embaja-
dores de Japon.
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Johnny Kadenaq,
presidente de
AOTS Peru.

Johnny Kadena:
“AOTS Peru ha
buscado que los
conocimientos
adquiridos en Japén
puedan tener una
aplicacion positiva
en el Peru. Solo como
becarios han ido
alrededor de 1.500
peruanos. Esas
personas, al regresar
al Pery, impactan

a otras”.

AOTS Peru cumple 60 anos

Kaizen:

mejorar todos
los dias

[Texto: Antuanet Cérdoval

Fotos: AOTS

A

é¢Quiénes pueden ser asociados
de AOTS Pera? (Y sus cursos y
servicios estan abiertos a cual-
quier profesional o empresa?

Los asociados somos personas que
hemos sido beneficiarias de be-
cas a Japon. Desde 1966 han sido
aproximadamente 1.500 personas.
Nuestra mision es fomentar la me-
jora continua en las organizacio-
nes con base en modelos adminis-
trativos de Japon. Como nuestros
cursos estan orientados a gesti6on
de calidad, mejora continua y pro-
cesos que se desarrollan en las
empresas, normalmente quienes
nos los solicitan son empresas in-



Junta directiva 2026-2028 de AOTS

house. Sin embargo, tenemos un
proyecto para comenzar a dar cur-
sos de mejora continua a cualquier
persona interesada en ser mejor
cada dia, aunque todavia esta en
desarrollo.

¢Qué significa para usted for-
mar parte de AOTS?

Creo que toda persona, a cierta edad,
necesita llegar a otro nivel. Yo estoy
en la parte de aportar para trascen-
der. Mi tercer ciclo de vida esta de-
dicado al desarrollo de las personas.
Para mi, ser parte de AOTS es llenar
esa necesidad que tengo en mi vida:
aportar, hacer algo por la comuni-
dad y por otros, porque el impacto
es abierto.

Este 2026 AOTS Peru cumple
60 anos. ¢COmo resumiria el
legado de la asociaciéon?

Los lideres que me han antecedi-
do han hecho una gran labor con
las empresas. A través de los afnos,
AOTS Pert ha buscado que los co-
nocimientos adquiridos en Jap6on
puedan tener una aplicacion posi-
tiva en el Perd. Solo como becarios
han ido alrededor de 1.500 perua-

Las 58

m Seiri (clasificar)

m Seiton (ordenar)

m Seiso (limpiar)

m Seiketsu (estandarizar)
= Shitsuke (disciplina)

Redes:

= : aotsperu.com
(@) : @aots.peru
[ : Aots Pert

nos. Esas personas, al regresar al
Perd, impactan a otras. Son per-
sonas de transicion: pasan por un
cambio positivo y luego lo transmi-
ten en el trabajo y en la familia.

¢En qué consisten las becas de
capacitacion?

Es en parte una beca tedrica, donde
el contenido se dicta en los centros
de becarios de AOTS Japon, en To-
kio u Osaka, pero también se visitan
empresas, normalmente entre cua-
tro o cinco, durante un periodo de
alrededor de 12 dias. Son becas muy
ejecutivas, pensadas para personas
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que no pueden ausentarse mucho
tiempo de su trabajo.

Son ambas cosas: teoria y visitas.
De esa manera, los temas que se
tratan se vuelven concretos cuan-
do ves como una empresa aplica lo
aprendido.

Una de las actividades prin-
cipales de AOTS Peru es el
Premio Nacional 5S Kaizen.
¢Como ha evolucionado este
reconocimiento?

El Premio Nacional 55 Kaizen es
una iniciativa que reconoce y pro-
mueve la implementaciéon de la
metodologia 5S en las instituciones
empresariales. A través de un pro-
ceso de evaluacion, los participantes
pueden conocer sus avances y se-
guir fortaleciendo sus practicas de
mejora continua.

Comenz6 en 2014 con la inten-
cion de promover las 55, que en ese
momento todavia eran poco cono-
cidas. El primer aho participaron
siete organizaciones; luego fueron
nueve y el ntmero fue creciendo
progresivamente. En 2023 llega-
mos a 23 organizaciones; en 2024
y 2025 participaron 40, y este ano
llegamos a 43.
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Pero detras del premio no esta
solamente la entrega de un recono-
cimiento. La organizaci6én comienza
en enero y participan més de 200
personas. Todos son voluntarios y
existe un compromiso muy fuerte
con las 5S.

Desde su experiencia, écual es
el mayor reto que enfrentan
las organizaciones al imple-
mentar una cultura de mejora
continua?

El mayor reto para implementar
una cultura de mejora continua es
la cultura misma. Yo formo parte
también de implementaciones de
5S y cuesta, porque a veces no se
entiende que estos principios tienen
que ver con cambiar habitos.

Por ejemplo, después de una re-
union, cada uno lleva su vaso. Y al-
guien puede preguntar: “¢Por qué,
no hay personal de limpieza?”. Pero
no se trata de eso. Es parte del res-
peto hacia los demas y de la disci-
plina con uno mismo. La pregunta
es como actias cuando estas solo.

Recientemente presentaron
el libro 5S Kaizen. El modelo
AOTS Peru. éQué motivé su
publicacion?

El libro nace de una iniciativa de dos
expresidentes que, ademas, dirigen
la parte ejecutiva del Premio Nacio-
nal 5S. Ya teniamos 12 anos de ex-
periencia con el premio y se queria
dejar un legado escrito. El objetivo
es dejar un legado de lo que se va
haciendo, algo tangible. El libro tie-
ne primero la filosofia desde nuestra
perspectiva. No es exactamente la
perspectiva japonesa, porque ellos
ya tienen una cultura de mejora con-
tinua desde nifios. Cuando quieres
aplicar una metodologia de calidad
en Japon, todos conocen las bases;
cuando quieres aplicarla en Per, tie-
nes que adaptarla a nuestra realidad.

Luego estd el modelo de imple-
mentacion desarrollado durante es-
tos 12 anos y algunos casos de éxito,
sobre todo las organizaciones que
han ganado el premio oro.
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Especialista en liderazgo

Foto: Marco Pérez

Johnny Kadena es abogado
de profesion, descendiente de
tercera generacion (sansei)
de una familia de origen oki-
nawense, y natural de Canete.
Inicié estudios de Comunica-
ciones antes de formarse en
Derecho y cuenta con especia-
lizaciones en gestion, lideraz-
go y comunicacion estratégi-
ca. Fue voluntario del Centro
Nikkei de Estudios Superiores
(CNES) y actualmente preside
AOQOTS Pert por segunda vez.

JORNADA DE CALIDAD
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En una jornada de calidad

Reunion de trabajo de AOTS.

¢Y cuales son los préoximos pa-
sos de AOTS Pera?

Estamos proyectando lanzar el
movimiento AOTS Kaizen Social.
Queremos que lo que se aplica exi-
tosamente en las empresas pase a
la comunidad y que se practique
alli. Eso es lo que queremos lanzar:

transmitir estos valores y esta for-
ma de ver la vida a toda la sociedad
peruana.

Hoy tenemos un capital humano
muy valioso en las empresas que
participan en el Premio Nacional
5S: trabajadores que ya han expe-
rimentado el orden, la disciplina, la
responsabilidad, el respeto, el tra-
bajo en equipo y la mejora continua.

La idea es movilizar ese conoci-
miento. Que las personas no apli-
quen las 5S solamente dentro de
una planta, una oficina, un hospi-
tal o un almacén, sino que puedan
convertirse en agentes de mejora en
otros espacios de su entorno.

Una persona que ha aprendido a
ordenar su lugar de trabajo también
puede ayudar a mejorar otro espa-
cio. Un equipo que sabe identificar
problemas y construir soluciones
puede acompafnar a una organiza-
cién social.
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Concepto japonés para mitigar danos

Bosai:

reduccion del riesgo
de desastres

[Texto: Antuanet Céordoval

n terremoto pue-

de ocurrir en cual-

quier momento

y cambiar en se-

gundos la vida

cotidiana de una
comunidad. Por eso, prepararse im-
plica mucho mas que saber qué ha-
cer cuando empieza un movimiento
sismico. También supone conocer
los riesgos del lugar donde vivimos,
organizarse y tomar medidas antes
de que ocurra una emergencia.

Esta forma de entender la preven-
ci6n esta relacionada con el concepto
japonés de bosai, que retne distintas
acciones para reducir el riesgo de de-
sastres. Incluye la identificacion de
peligros, la preparacion de la pobla-
cion y la organizacion de las comuni-
dades, asi como la respuesta y la recu-
peracion después de una emergencia.

Para Yukinari Hosokawa, repre-
sentante residente de la Agencia
de Cooperacion Internacional del
Japo6n (JICA) en el Peru, esta pers-
pectiva cobra especial importancia
en paises como Japon y Pert, donde
los terremotos forman parte de los
principales riesgos naturales. Asi-
mismo, precisa que el concepto no
se agota en la etapa previa a un de-
sastre, sino que acompaiia también
la respuesta inmediata y el proceso
de reconstruccion posterior.

3
!
Yukinari Hosokawa, representa

Cooperacion Internacional del
que lidera y coopera en proyeg

Una persona
necesita saber como
protegerse; una
comunidad debe ser
capaz de organizarse

y apoyarse; y las
instituciones tienen
que contar con
planes, recursos y
capacidades para
responder.

Foto: Archivo APJ

JICA), entidad japones
prevencion de desastres.

PREPARARSE ANTES
DE QUE OCURRA

En Japon, la preparacion forma
parte de una practica sostenida.
Cada 1 de setiembre se conmemo-
ra el Dia de Bosai, la Prevencion de
Desastres, establecido en 1960 en
memoria del terremoto de Kanto de
1923. La fecha da lugar a simulacros
y actividades de preparacion en dis-
tintos espacios del pais.

Pero los simulacros son solo una
expresion visible de una idea més
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amplia: aprender de los desastres
para modificar aquello que puede
reducir futuras pérdidas. La expe-
riencia japonesa ha mostrado que
las consecuencias de una emergen-
cia no dependen tnicamente de la
magnitud del fenémeno. También
influyen la seguridad de las edifica-
ciones, el conocimiento de la pobla-
cion, la organizacion de los vecinos
y la capacidad de las autoridades
para actuar de manera coordinada.

Esa mirada también explica por
qué la preparacion involucra distin-
tos niveles de responsabilidad. Una
persona necesita saber como prote-
gerse; una comunidad debe ser ca-
paz de organizarse y apoyarse; y las
instituciones tienen que contar con
planes, recursos y capacidades para
responder.

En ese sentido, pueden distinguir-
se tres formas de participacion que se
complementan. La autoayuda (jijo)
comprende las medidas que cada
persona y familia adopta para prote-
gerse, como conocer los riesgos del
entorno, identificar lugares seguros
y contar con elementos basicos para
una emergencia.

La ayuda mutua (kygjo) se refiere
a la capacidad de los vecinos y orga-
nizaciones para coordinar, compartir
informacioén y apoyar a quienes pue-
dan necesitar ayuda.

Finalmente, la ayuda institucional
(kojo) corresponde a las responsabi-
lidades de las autoridades y entidades
publicas, desde la planificacion hasta
la respuesta.

En Japoén se considera que la im-
portancia de esta articulacion esta
en que los primeros momentos de
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Fotos: JICA

Callao.

a <K
K
Bosai es un concepto japonés que significa
reduccion del riesgo de desastres.

¢Como podemos estar preparados?

Prevencion:
identificar los
riesgos y reducir
posibles dafios.

Respuesta:
actuar
oportunamente
cuando ocurre
un desastre.

Preparacion:
desarrollar
capacidades
para actuar ante
una emergencia.

Recuperacion:
atender

los dafios y
avanzar hacia la
reconstruceion.




Triangulo de ayuda

Protecciony
preparacion
desde cada
personay
familia.

Apoyoy
coordinacién entre
personas y comunidades.

Autoayuda
B58)

(o)

Accionesy
respuesta
de las
instituciones
publicas.

Basado en la experiencia del Gran Terremoto
de Hanshin — Awaji (1995) en Japon.

una emergencia no dependen tnica-
mente de la intervencion de las ins-
tituciones. Una poblacion que sabe
como actuar y una comunidad que
conoce su entorno pueden respon-
der mejor mientras llega la asistencia
especializada.

40 ANOS DE
COOPERACION

La cooperacion entre Japon y Pert
también se ha traducido en ini-
ciativas orientadas a fortalecer el
conocimiento especializado sobre
los desastres. Un referente es el
Centro Peruano Japonés de Inves-
tigaciones Sismicas y Mitigaciéon
de Desastres (CISMID), creado
en 1986 con el apoyo de JICA y la
Universidad Nacional de Ingenie-
ria (UNI).

A través de esta cooperacion se han
impulsado investigaciones, equipa-
miento, formacién de especialistas y
capacitaciones dirigidas a profesiona-
les y funcionarios de distintos paises
de América Latina. En 2026, CISMID
cumple 40 afios de trabajo dedicado
al estudio de los fendmenos sismicos
y la mitigacion de sus efectos.

Fuente: JICA

BOSAI EN LA COMUNIDAD

Esta mirada también se lleva al tra-
bajo comunitario. En Mi Perti, Ca-
llao, JICA desarrolla desde enero
de 2023 el “Proyecto de desarrollo
de capacidades para la reduccion de
riesgo de desastres basado en la co-
munidad utilizando el conocimiento
y las experiencias de nikkei latinoa-
mericanos en Japdn”, cuya ejecucion
esta prevista hasta enero de 2028.

La iniciativa busca fortalecer las
capacidades de los habitantes para
prepararse frente a desastres (autoa-
yuda), asi como promover la coordi-
naciéon entre la comunidad (ayuda
mutua) y las autoridades locales (ayu-
da publica). Para ello, trabaja en edu-
caci6n, comunicacion y organizacion
comunitaria frente a riesgos como te-
rremotos, deslizamientos e incendios.

Un componente particular del
proyecto es el intercambio de expe-
riencias con nikkei latinoamerica-
nos en Japoén que han vivido situa-
ciones de desastre. Su experiencia
permite compartir aprendizajes y
reflexionar sobre cuales pueden
adaptarse a la realidad peruana.

Ese intercambio, senala Yukinari
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Hosokawa, tuvo un momento clave
este ano, cuando el alcalde de Mi
Perti, Irvin Chavez, viajo a Japbn
para participar en una capacitacion
oficial sobre gestion de riesgos y
desastres, en el marco de las activi-
dades por los 30 afios del sismo de
Kobe. A su regreso, la experiencia se
integro a las acciones que el proyecto
viene desarrollando en el distrito.

UNA PREPARACION
QUE DEBE CONTINUAR

Uno de los desafios para consolidar
esta perspectiva es darle continui-
dad. En la gestion publica, los cam-
bios de autoridades y funcionarios
pueden interrumpir procesos que
requieren anos para desarrollarse.
La preparaciéon frente a desastres,
en cambio, no puede depender tni-
camente de un periodo de gobierno.

Esta necesidad de mantener y
mejorar las medidas de prevencion
también parte de aprender de lo ocu-
rrido. Yukinari Hosokawa, represen-
tante residente de la JICA, destaca
que una de las lecciones de la expe-
riencia japonesa ha sido convertir los
desastres pasados en cambios con-
cretos. “Necesitamos sacar buenas
précticas, o lecciones aprendidas, de
la experiencia de cada desastre. Para
poder aplicar esas experiencias en
las medidas futuras”, explica.

Por eso, incorporar el riesgo en
las decisiones cotidianas resulta tan
importante como responder correc-
tamente durante una emergencia.
Implica considerar como se constru-
yen las ciudades, qué tan preparados
estan los servicios esenciales, qué co-
nocimientos reciben los estudiantes
y como se organizan los vecinos.

El bosai parte de una premisa
concreta: la preparacion comienza
antes del desastre. Requiere conver-
tir la experiencia en conocimiento,
el conocimiento en préacticas y esas
practicas en capacidades que per-
manezcan en las personas, las co-
munidades y las instituciones. Los
terremotos seguiran siendo impre-
decibles. Lo que si puede cambiar es
cuanto hemos hecho para estar pre-
parados cuando llegue el siguiente.
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na oreja, firme,
apunta hacia el
cielo; la otra cae
mansa. Cuerpo
macizo, mirada
grave (como de
guardian de la memoria), la cola
enroscada. Al fondo, el mar.

Ha sido un largo viaje para Ha-
chiko, desde Tokio hasta Lima. Una
estatua del célebre perro es el prin-
cipal atractivo del parque Shibuya,
inaugurado en agosto en Miraflores,
iman de miradas y paseantes que se
hacen fotos junto a una de las figu-
ras mas queridas de Japon.

ESPACIOS DE ENCUENTRO

“Es la primera vez que Hachiko,
que es un simbolo de nuestra ciu-
dad y de lealtad, sale de Japén de
manera oficial”, resaltd el alcalde
de Shibuya, Ken Hasebe, durante
la ceremonia de inauguracion del
parque en el Malecon de la Marina.

Hachiko ahora también es sim-
bolo de la amistad entre Miraflores
y Shibuya, fruto de un acuerdo que
hermana a dos ciudades referentes
en turismo, cultura y gastronomia,
una alianza que —ademas— contri-
buye al fortalecimiento de los vin-
culos historicos entre Pert y Japon.

Fue clave que ambos alcaldes se
conocieran personalmente. En di-
ciembre de 2023, el de Miraflores,
Carlos Canales, visit6 Shibuya por
invitacion de su homologo. Las re-
uniones fueron provechosas. Las
dos autoridades encontraron si-
militudes entre sus ciudades (por
ejemplo, su caracter cosmopolita)
y acordaron iniciar conversaciones
con el fin de hermanarse.

Medio ano después, en 2024, los
alcaldes firmaron el convenio du-
rante una visita de Hasebe a Lima.
Como parte de los proyectos de in-
tercambio cultural, turistico y edu-
cativo, Miraflores ha recibido a dele-
gaciones de estudiantes de Shibuya
que compartieron experiencias con
j6venes peruanos, hicieron turismo y
visitaron los museos Amano y de Si-
tio Pucllana, entre otras actividades.

Volviendo al parque, Rosario Shinki,
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Ken Hasebe,
alcalde de
Shibuya.

Foto: Peru Shimpo
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Representantes de instituciones nikkei y japonesas durante la inauguracion.

Miraflores y Shibuyaq,
ciudades hermanas

Hachiko:

puente entre
Peru y Japon

[Texto: Enrique Higal]

Foto: Municipalidad de Miraflores
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€l final que no pudo ser

En 1924, Hachiko, un perro de
raza Akita, fue adoptado por Hi-
desaburo Ueno, profesor de la
Universidad de Tokio.

Hachiko acompafiaba todas las
mafanas a Ueno hasta la esta-
cion de Shibuya, donde el maes-
tro subia al tren que lo llevaba a
su trabajo. Por las tardes el perro
volvia para esperarlo y hacer jun-
tos el camino a casa.

El 21 de mayo de 1925, el profe-
sor murié de manera repentina en
la universidad. Esa vez, y durante
casi diez anos, Hachiko, inmerso
en su propio dia de la marmota,
fue a la estacion a aguardarlo.

Su inquebrantable fideli-
dad alcanzo6 fama nacional
en 1932 gracias a un articu-
lo publicado en un periodi-
co sobre “la conmovedora
historia de un viejo perro:
siete afios esperando el re-
greso de su amo, que ya no
esta en este mundo”.

En 1934 se inauguré una
estatua de bronce frente a la
estacion de Shibuya, en una
ceremonia a la que asistio el
propio homenajeado.

Hachiko muri6 el 8 de
marzo de 1935 y su estatua
fue fundida durante la Se-
gunda Guerra Mundial como
parte de una campana de

“recoleccion de metales” con
fines bélicos.

Estatua de Hachiko en la salida de la
estacién de Shibuya, en la que se ha
inspirado la ubicada en Miraflores.

gerenta de Cultura de Miraflores, reve-
la: “Se hicieron muchisimas reuniones
porque queriamos de todas maneras
resaltar la figura de Hachiko”, que no
se puede replicar asi nomas. “Tiene
derechos de autor, asi que el diseno
que nosotros hemos hecho ha tenido
aprobacion de Nihon”, explica.
Miraflores puede preciarse en-
tonces de ser el Gnico lugar en el

Ken Hasebe, alcalde de
Shibuya: “Es la primera
vez que Hachiko,

gue es un simbolo de
nuestra ciudad y de
lealtad, sale de Japdn
de manera oficial”.

Fotos: Shutterstock

)
Unéf estatua que
representa.a Hachiko
dando la bienvenida-.
aldoctor Hidesaburo
Ueno se levantaen -
--la'Facultad de
“¥Agricultura de la
Universidadde Tokio; en
el distrito de Bunkyo.

Sin embargo, el mito sobrevi-
vi6. Desde 1948, una segunda es-
cultura del perro acompaiia a las
muchedumbres de usuarios de la
estacion de Shibuya, y su historia
ha inspirado libros y peliculas,
entre ellas una produccion de
Hollywood, A Dog’s Tale, con Ri-
chard Gere a la cabeza.

Ademas, hay varias estatuas
dedicadas al perro Akita. Una
de ellas esta en la Universi-
dad de Tokio y escenifica un
final feliz: el profesor Ueno ha
vuelto del trabajo y Hachiko se
abalanza sobre él, que tiende
sus manos para recibir a su fiel
companero. El arte resarce la
realidad.

mundo, fuera de Japdn, que cobija
al legendario perro.

Para redondear el hermanamien-
to, en diciembre se inaugurara el
parque Miraflores en Shibuya. No
habrd un equivalente a Hachiko,
pero si elementos alusivos a la iden-
tidad miraflorina, como los murales
del Parque del Amor, los parapentes
y el Puente de la Paz.
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El mundo nikkei bajo la mirada
de la investigadora Yuri Sakata

Identidad y

pertenencia

[Texto: Enrique Higal

(14

cuando  alguien
come cebiche y
me dice: ‘Es riqui-
simo’, yo le digo:
‘De nada’. Y me
dice: ‘¢Por qué de
nada?’. Yo digo: ‘T comes cebiche
fresco por influencia japonesa, por-
que antes se cocinaba hasta que es-
taba blanco™.

Quien habla esla investigadora Yuri
Sakata Gonzales, doctora en Ciencias
Politicas por la Universidad Ritsu-
meikan que, méas alld de su trabajo
académico, ejerce como una suerte de
embajadora de la cultura nikkei.

Si bien la comunidad nikkei lleva
casi 130 afos en el Perd, atravesan-
do tres siglos, atin se duda o cuestio-
na su pertenencia al pais, e incluso a
veces se niega abiertamente su pe-
ruanidad.

Indagando sobre el tema, Yuri
descubri6 que los nikkei como mi-
noria étnica no figuran en las politi-
cas publicas sobre diversidad. Ade-
maés, la historia de la inmigracion
japonesa se omite en museos y tex-
tos escolares.

Si bien los tltimos censos en el
Pert ofrecen a los descendientes de
japoneses la opcion de identificarse
como nikkei, no hay mas. Para el
Estado solo constituyen una cifra:
son tantos y punto.

Si el Estado, apunta Yuri, solo
considera a las minorias desde una
perspectiva socioeconémica (pobre-
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Japonés. El video estd disponible en el canal de You

za, vulnerabilidad laboral, exclusiéon
de servicios bésicos), entonces los
nikkei, los tusan y otras comunida-
des son invisibles. Por ello, defiende
ampliar la mirada estatal sobre la
diversidad para incluirlas.

Mientras tanto, siempre que pue-
de divulga los aportes nikkei al Per,
una manera de visibilizar a una mi-
noria étnica soslayada por el Estado
y subrayar su peruanidad (como en
el caso del cebiche fresco).

¢QUE HAY DESPUES
DEL BARCO?

Yuri Sakata reside en Japon, pero
esta en Lima como integrante del
proyecto Nikkei+R, una iniciativa
de la Universidad Ritsumeikan diri-
gida por el profesor Daniel Saucedo.

Su tema de investigacion: como
se configura la identidad nikkei pe-

ruanay latinoamericana en diversos
contextos. En el caso del Perd, ese
marco es el desarrollo de politicas
sobre diversidad.

La investigadora yonsei divide
su tiempo entre actividades acadé-
micas (simposios y conversatorios
sobre su materia de estudio) y tra-
bajo de campo (viajes a paises de la
region como México y Chile, y en el
Pertt a Huancayo y Chanchamayo,
entre otros lugares fuera de Lima,
para recoger informacion).

Yuri dice que no solo el Estado
debe expandir su mirada; la comu-
nidad nikkei también necesita ir mas
lejos. “En estos diferentes conversa-
torios que hemos tenido, siento que
hay un sentimiento constante de que
ya hemos dicho mucho sobre el bar-
co que llegd, cuantos fueron, donde
se asentaron y cuales fueron los pri-
meros trabajos que realizaron. Es in-



formacion supervaliosa, pero quiza
ya toca preguntarnos: éy qué mas?”.

Qué mas significa, por ejemplo,
preguntarse como hace ella: “En un
mundo globalizado, con inteligencia
artificial, ¢como se estan viviendo
estas identidades?”.

Una pregunta que seguramente
también habria buscado responder
el investigador Rolando Tamashiro,
creador del grupo “Presencia japo-
nesa en el Perd. Siglos XVII-XX”,
del Instituto Riva-Agiiero, que jun-
to con la Asociacion Peruano Japo-
nesa forma parte de Nikkei+R. Yuri

resalta la figura de Rolando Tamas-
hiro, una persona que incentivaba
la investigacion, promovia la inte-
raccion entre expertos de distintas
disciplinas y era un “gran gestor
cultural”.

LA ILUMINACION
DEL MAESTRO

Yuri estudié Literatura en la Uni-
versidad Federico Villarreal. En sus
lecturas de nombres canénicos de
las letras peruanas (José Maria Ar-
guedas, Mario Vargas Llosa y Julio

Z319d 02IDJ :0304

Ramoén Ribeyro), hall6 descripcio-
nes o retratos desagradables de per-
sonajes de origen japonés.

El japonés de la novela EI Sexto,
al que recuerda como un hombre
animalizado, blanco de vejaciones
continuas, un marginal entre mar-
ginales. Fushia, de La casa verde,
un contrabandista, ladron y explo-
tador. El gasfitero de "Tristes quere-
Ilas en la vieja quinta", un personaje
menor al que se refieren de manera
peyorativa.

Asi las cosas, llego a sus manos La
iluminacién de Katzuo Nakamatsu
y fue tal su impacto que Yuri hizo
una tesis de maestria sobre la nove-
la de Augusto Higa.

Katzuo Nakamatsu, un nisei
complejo y lleno de grietas, rico en
matices y vida interior, sustituy6 a
los personajes abominables o nin-
guneados. El es parte del mundo
popular limeno, un rostro mas en
un paisaje abigarrado, diverso, co-
lorido. No es un extraterrestre, sino
profundamente peruano.

Yuri destaca que Higa, adscrito a
la literatura urbana, le encontré al
nikkei “un espacio dentro del relato
nacional”, en una Lima transforma-
da por las migraciones.

La iluminacion de Katzuo Naka-
matsu “fue un descubrimiento muy
hermoso porque era sentir como se
podia integrar la historia de la in-
migracion (japonesa) dentro de los
cambios de Lima”.

La magister en Literatura Lati-
noamericana por la Pontificia Uni-
versidad Catolica del Pert también
destaca dos poemas de Doris Moro-
misato y José Watanabe sobre el es-
pacio que ocupan los nikkei en Per.

De Doris Moromisato rescata es-
tos versos de “La mujer esponja”:
“¢Qué soy?, pregunto a una hoja del
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hibiscus. / Veinticinco millones y no
hay lugar para mi. / Mi bisabuelo no
peled por el salitre / mi abuela no
enterro6 sus huesos aqui”.

“Ella dice qué es lo que finalmente
me da la legitimidad suficiente para
tener un lugar aqui entre todos es-
tos peruanos: ¢de donde vienen mis
padres, mis abuelos? ¢Qué tanto
tiempo tengo yo o mi familia en esta
tierra? ¢En qué momento ya puedo
denominarme peruana? Me encan-
ta”, comenta Yuri.

De José Watanabe recuerda “Las
manos”: “Mi padre vino desde tan
lejos / cruzo los mares, / camind /
y se invent6 caminos, / hasta termi-
nar dejandome sélo estas manos / y
enterrando las suyas”.

“De nuevo esa reflexion de cudndo
th puedes reclamar algo tuyo. En el
caso de Moromisato, cuantos afnos
tiene tu familia aqui, y en el de Wa-
tanabe, quién forjo esta tierra. Eso
es algo que esta muy presente en la
historia de la migracion, los japo-
neses que construyeron las chacras
de la costa, contra toda dificultad”,
complementa. Ambos buscan “esos
elementos que te permitan reclamar
tu pertenencia”.

Pertenencia que Yuri Sakata, em-
bajadora nikkei a tiempo completo,
siempre defiende.

APGUSTO HIGA ODSHIRD

La iluminacion de
Katzuo Nakamatst

Yuri hizo una tesis sobre
este libro de Augusto Higa.
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Japon: aiiorando
el Peru por Okinawa

Antes de viajar a Japon en 2021,
su padre, que habia sido dekase-
gi durante siete anos, le advirtio:
“Ten cuidado”. El conocia el pais
real, el que aparece cuando se
desinfla la imagen romantizada.

“El soft power japonés hace
que uno sienta que los japoneses
son paz y amor, Pokémon y todo,
el japonés que recoge la basura
en los estadios. Y mi papa decia:
‘Esos no son todos los japoneses’,
porque habia conocido a los sha-
cho (directores o presidentes) de
fabrica que tienen otras formas.
Me dijo que practicamente le ha-
bian tirado la puerta en la cara y
le habian dicho: ‘Shigoto nai’ (no
hay trabajo)”.

Asi pues, aterriz6 en Japon pre-
venida por su padre y su lectura
de la dura travesia dekasegi de
Augusto Higa. Sin embargo, su
experiencia ha sido buena. No es
lo mismo ser universitaria o aca-
démica que obrero, te tratan dis-
tinto y ella lo sabe. “Hubo muchas
situaciones desafiantes, pero sien-
to que no fueron tan complicadas

(como las de su papa y el escritor)
por el hecho de que quiza yo tenia
un carnet de estudiante en la uni-
versidad y de repente eso hacia
que me trataran con un poco mas
de amabilidad”.

Por otro lado, Yuri, descendien-
te de inmigrantes de las prefectu-
ras de Kumamoto y Mie, descu-
bri6 con sorpresa cuanto hay de
Okinawa en su experiencia nikkei.

“Queria comerme un sata an-
dagi (keke frito), me fui al konbini
(tienda de conveniencia) y no ha-
bia sata andagi, y de repente me
di cuenta de que es un postre de
Okinawa. Me fui a comer un soba
y dije ‘ay, qué rico un soba’, pero
un soba en Osaka es otra cosa,
dije ‘qué es esto’ (rie)”.

Lo mas alucinante le ocurri6 en
un centro comercial. “Habia una
feria de productos de Okinawa y
estaba sonando (la canci6én) ‘Shi-
manchu nu Takara’ y senti mu-
cha anoranza por Pert. Yo digo
‘guau’, estar en Japon y que algo
alusivo a Okinawa me haga extra-
fiar Lima”.
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Eulo
Nishi

[Texto: Enrique Higal

ukuli es un hito
en la historia de
la  cinematogra-
fia peruana. La
pelicula de 1961,
protagonizada por
una joven pastora de ovejas y llamas
en Cusco, fue la primera en rodarse
completamente en quechua.

Uno de los realizadores de la cinta
fue Eulogio Nishiyama Gonzales, un
nisei cusqueno cuya figura ha vuelto
a la luz tras la proyeccion en el Festi-
val Internacional de Cine de Lima de
fragmentos de sus obras o imagenes
alusivas a ellas.

En el Centro Cultural de la PUCP
se emitieron ensayos de actuacion y
pruebas de cAmara de Kukuli, mate-
rial registrado durante afios por Nis-
hiyama de la peregrinacion al santua-
rio del Sefior de Q’oyllur Riti en Cusco
y que José Maria Arguedas vio, y un
documental sobre la misma festivi-
dad religiosa.

VOCACION PRECOZ

Eulogio, uno de los seis hijos del inmi-
grante Otomatsu Nishiyama, oriundo
de la prefectura de Wakayama, y su
esposa, la cusquena Jesis Gonzales,
nacio el 12 de diciembre de 1920.
Otomatsu fue una especie de padre
fundador de la comunidad japonesa
en Cusco, donde se habria afincado
en 1910 y sali6 adelante como co-
merciante. Propietario de la pension-
restaurante California, un negocio de
mucha demanda, también abri6é un
bazar, La Baratura, que ofrecia una
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Fotos: libro Inmigracion japonesa al Cusco (1910-1980)

extensa gama de articulos, desde ins-
trumentos musicales y juguetes hasta
ropa y platos.

Eulogio fue un autodidacta. “Todo
comenz6 como un hobby. Era afi-
cionado a jugar con los fotogramas
de peliculas mudas, en blanco y ne-
gro de 35 mm, que se retaceaban en
los cines y se vendian o se canjeaban
con los caramelos”, record6 en una
entrevista publicada en el libro El

cine en el Perii: 1950-1972, de Gian-
carlo Carbone.

La pulsién artistica se manifestd
en él a temprana edad. “A los ocho
afos jugaba con las peliculas, hacia-
mos una especie de teatro con mis
hermanos, haciamos circo. Al ver
esta aficion, un amigo de mi papa
nos obsequié un proyector de cine
a manizuela de juguete. Pegabamos
pedazos de peliculas de 35 mm que



siempre se robaban los operadores y
los proyectabamos”.

No eran solo juegos de nifio. Eulo-
gio, sin imaginarlo, estaba poniendo
los cimientos de una carrera que es-
tamparia su nombre en la historia.
Que iba en serio lo evidenci6 la ad-
quisicion a los 12 afios, tras ahorrar
mucho, de una camara con la que
hacia fotografias en su circulo esco-
lar y familiar.

El artista en ciernes no se confor-
maba con hacer fotos. Atraido por
la magia que transforma rollos en
imégenes que las personas atesoran
como recuerdos que no caducan, Eu-
logio estudi6 en revistas y libros el
proceso de revelado y los entresijos
de la técnica fotografica.

El joven nisei también hizo perio-
dismo. Registro las visitas a Cusco del
presidente Manuel Pradoy el lider del
Partido Aprista, Victor Rail Haya de
la Torre, y el terremoto que asol6 a la
ciudad el 21 de mayo de 1950. Mien-
tras huia del sismo sosteniendo con
un brazo a su hijo, Nishiyama tomaba
fotos con su mano libre. En simult-
neo, salvaba a su pequefio y hacia su
trabajo, logrando “vistas espectacu-
lares de piedras que caian, especial-
mente del templo de Belén”, segtn el
testimonio de un colega del diario La
Croénica que recogio la periodista Pa-
tricia Marin.

Eulogio también grabd festivida-
des como Corpus Christi e Inti Ra-
ymi en su afan por documentar la
vida de los cusquefios, sus tradicio-
nes y actividades. Su nieto Bernardo
Nishiyama resaltd que el eje de su
obra eran los hombres andinos: “Sus
costumbres, la manera como viven,
como conectan con la naturaleza,
con la tierra, con sus dioses. Es un
registro etnohistérico”.

Por otro lado, tiene su parcelita en
Hollywood gracias a la pelicula EI
secreto de los incas (1954), para la
que realiz6 fotos. El filme sobre dos
aventureros que buscan oro inca tuvo
como protagonista a Charlton Hes-
ton y contd entre su reparto con Yma
Sumac. La cantante peruana “no vino
aqui (Cusco), sino que actud en los
estudios, sobre unos fondos en slide
grande de 4 x 5 que yo hice y revelé

Eulogio Nishiyama
registré el terremoto
gue asoldé a Cusco el
21de mayo de 1950.

Mientras huia del
sismo sosteniendo
con un brazo a su hijo,
tomaba fotos con su
mano libre.

aqui mismo, en Machu Picchu”, conto
Nishiyama.

MOVIMIENTO PIONERO

En 1955, junto a los hermanos Martin
y Victor Chambi, Eulogio Nishiyama
fundé el Cine Club Cusco.

En un medio habituado a produc-
ciones comerciales (melodramas
latinoamericanos, peliculas estadou-
nidenses del Viejo Oeste, etc.), ellos
subieron el nivel proyectando gran-
des filmes como Ladrén de bicicletas,
El acorazado Potemkin y obras de
Akira Kurosawa.

Sin embargo, la también llamada
Escuela de Cine de Cusco no confin6
su labor a la emision de trabajos aje-
nos y decidié hacer sus propias peli-
culas, buscando mostrar la realidad
local bajo un prisma autoctono, lejos
de miradas o descripciones foraneas
de trazo grueso.

Pero hacer cine en nuestro pais es
dificil y Nishiyama lo vivi6 en carne
propia. Para Kukuli, filme “dedicado
a los indios del Per” que codirigié

PERSONAJE O

con César Villanueva y Luis

Figueroa, tuvo que vender

su camioneta para financiar

un viaje a Argentina (donde
procesaron la pelicula en un
laboratorio) y a los actores
les pagaron con licor y ciga-
rros porque no les alcanzaba
el dinero.

Por otro lado, ningtin actor
indigena quiso interpretar el
papel de brujo por miedo, asi
que tuvieron que recurrir a un
brujo verdadero. Y para el rol
protagonista masculino eligie-
ron a Victor Chambi, pero como

€l no hablaba quechua tuvieron
que doblarle la voz.

Mas alla de las dificultades,
Kukuli, una historia de amor que
vence a la muerte, fue todo un logro.
“Esa pelicula tuvo un éxito impresio-
nante en el pais y en el extranjero, se
mostr6 en algunos festivales de cine,
como el de Moscua. Es muy pura, muy
ingenua, pero interesante”, destacod
Martin Chambi.

Mas adelante, Nishiyama se em-
barc6 en la realizaciéon de Jarawi,
una version libre de un relato de José
Maria Arguedas. Volvi6 al escritor
andahuaylino décadas después, en
1986, como director de fotografia de
la cinta Yawar Fiesta, una adapta-
cion del libro homénimo.

El arte no lo enemist6 con el co-
mercio, pues supo compaginar am-
bas cosas: abri6é un establecimiento
fotografico en la calle Mantas, donde
atendi6 personalmente a sus clientes
hasta avanzada edad.

La comunidad nikkei se acerc) a su
obra en 1994 a través de la exposicion
“Nishiyama, fotografo cusqueno”,
montada en el Centro Cultural Perua-
no Japonés.

Dos afios después muri6 en su tie-
rra natal, pero le sobrevive un legado
documental y artistico que sostiene
gran parte de la memoria histérica
cusquena. Su herencia se ha vigoriza-
do gracias a la Filmoteca Eulogio Nis-
hiyama, dirigida por su hijo Rolando,
que orienta sus esfuerzos a investigar,
recuperar, preservar y difundir una
obra que crece en valor y reconoci-
miento con el tiempo.
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Harumi Lopez Higa, una migrante
que estudia a migrantes

[Texto: Javier Garcia Wong Kit]

n su primera eta-

pa, se podia de-

finir a Harumi

Lopez Higa como

una creadora au-

diovisual. Aunque
estudi6 Comunicacién, sus intere-
ses la acercaron mas hacia el arte y
el cine, alli estan los cortometrajes
Spring Sea (Mar de Primavera)
y Yonsei (Cuarta generacion) que
muestran su orientacion por ese
campo creativo. También participd
en el Tercer Salon de Arte Joven
Nikkei en 2019, cuando atin no sa-
bia que su identidad y su futuro la
llevarian a Japon.

“No estaba segura de qué iba a ha-
cer, pero cuando recibi el Premio al
Mérito dela APJ y Kyodai Remittan-
ce en 2019 se abrio6 la posibilidad de
hacer una maestria en Japén”. Has-
ta ese entonces, Harumi no habia
viajado al pais de sus ancestros y no
tenia una conexidén cercana con los
familiares que vivian alli. Fue cuan-
do la Nippon Foundation le ofreci6
una beca que se decidi6 por una
maestria en el Programa de Estu-
dios Globales de la Universidad de
Artes de Kioto.

“Inicialmente pensé estudiar
politicas publicas, pero me sugi-
rieron que, por mi perfil, debia ser
algo mas artistico”, cuenta Harumi,
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quien ya habia participado en el
colectivo Bugeisha, integrado por
artistas que buscan conocer las his-
torias de otras mujeres nikkei, y en
la exposicion colectiva en la APJ:
“Raices, memorias, silencios. Tres
mujeres nikkei cuentan”, a través de
la cual explord su identidad desde
una mirada maés artistica.

VIAJAR POR UN SUENO
En Japon, Lopez Higa encontra-

ria otros espacios para explorar su
identidad, desde el simple hecho de

Foto: Kiomy Kanashiro

nikkei en
Okinawa y
duenadel
urante
de comida
peruana
'Empanada
shokudo Decir'.
. Noviembre
2025.

ser una migrante que estudiaria el
fendmeno migrante de los peruanos
en Japon. “Al principio no tenia cla-
ro qué iba a hacer, hasta que empe-
cé a ver que en mi propia situacién
de migrante se daban condiciones
para entender qué nos unia y qué
nos hacia falta a los peruanos en Ja-
pon”, senala.

La beca tenia un nombre muy
llamativo: “Proyecto de realizacion
de suefios” y el de Harumi era co-
nocer como vivian los peruanos en
Japoén, lo que la llevo a vivir en Kio-
to y recorrer varias ciudades de Ja-



pon, ademas de realizar otros viajes
de estudio. Ser la primera peruana
y latinoamericana en integrar un
programa tan ambicioso y generoso
(solo aceptan a cinco personas por
ano) la llevaron a buscar una mane-
ra de explicar de forma creativa lo
que viven los migrantes.

Harumi

Lépez Higa es
peruana nikkei,
descendiente

de okinawenses.
Estudia una
maestriaenla
Universidad de
las Artes en Kioto.

“Muchos peruanos que crecieron
en Japén no hablan espafol, sus
padres no les ensefan, pero tienen
algunas costumbres peruanas y la
mayoria estan asociadas a la comi-
da. Asi me di cuenta de que en mi
proyecto la gastronomia tendria un
papel muy especial por lo que repre-
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“Muchos peruanos
gue crecieron en
Japoén no hablan
espanol, sus padres
no les ensenan,

pero tienen algunas
costumbres peruanas
y la mayoria estdan
asociadas ala
comida. Asi me

di cuenta de que

en mi proyecto la
gastronomia tendria
un papel muy
especial”.

senta para nosotros y utilicé el tema
para la investigacién y la exposiciéon
del trabajo”, dice Harumi, quien
pudo conocerse més e identificarse
como peruana, como nikkei y como
descendiente de okinawenses.

COMO HERMANOS
Y HERMANAS

Desde el principio, Harumi sinti6
que el proyecto debia ser participa-
tivo. Los focus groups le dieron mu-
cho material, pero era dificil buscar
un espacio en el cual mostrarlo. Asi
también descubri6 que en Japon no
hay suficientes lugares para que los
migrantes se retinan para hablar del
Per1, de sus experiencias y sentirse
unidos.

Eso fue clave para organizar una
actividad de escritura (“Correspon-
dencias de cartas diasporicas”) en
la que los participantes debian es-
cribirse una carta a ellos mismos
cuando llegaron a Japon, la cual en-
tregarian de forma andénima y que,
tiempo después, leerian los nikkei
que ya han regresado al Pera. Ade-
maés, realiz6 una videoinstalacion en
la que los participantes aparecerian
preparando una causa, plato tipico
del Pert, y charlando.

“Pero la idea era que le dieran
forma de roll, como los makis, algo
que hacia mi mama en casa”. De alli
salié el nombre de “Ichariba Causa”
(que sali6 del término uchinaaguchi
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‘ichariba choode’, que significa “una
VeZ que Nos conocemaos, Somos Como
hermanos y hermanas”), que se pre-
sent6 en Okinawa, en noviembre de
2025. El término, tan bello y ade-
cuado, fue parte de esta reunion que
tuvo un taller de cocina y en el que
se abrieron oportunidades para otras
expresiones.

“Alguien sac6 un sanshin y se pu-
sieron a tocar, fue muy bonito ver
que los peruanos encontraran un lu-
gar donde sentirse méas unidos”. El
lugar provisional fue un ambiente
comun en el lugar donde vive su tia,
lo que le ha hecho ver la necesidad
de seguir construyendo espacios
para los dekasegi.

“La comida es una forma de resis-
tencia cultural”, dice Harumi. “Hay
que ser muy creativo para cocinar
estando en Japon”. Una anécdota
personal ayuda a resumir por lo que
ellos atraviesan. “Traje en mi maleta
aji panca molido para cocinar y un
dia vi que se me habia podrido y me
dio mucha pena. Antes de irse, una
de las peruanas que estuvo en el ta-
ller me trajo un frasco de aji panca
de regalo”.

BENEFICIO Y RETRIBUCION

Todas las experiencias que Haru-
mi Lépez Higa vivi6 gracias a esta
maestria que no hubiera sido posi-
ble sin la APJ, Kyodai Remittance y
Nippon Foundation la han colma-
do de agradecimiento y espera que,
a partir de este proyecto, pueda
encontrar mas formas de retribuir
la ayuda recibida. “Ponerme en el
lugar de los migrantes me ha ayu-
dado a entenderlos”, dice la artista
que, hasta el momento, sigue vi-
viendo en Japon.

“Que me dieran el poco tiempo li-
bre que les queda después de traba-
jar fue un gran acto de desprendi-
miento”. Hacer conocer la realidad
de los migrantes y la existencia de
los nikkei en Japon (ya que muchos
los desconocen) es una tarea a la
que seguird abocada. La participa-
cion de asociaciones e instituciones
como la Comunidad Latina Hyogo,
la Asociacion Perti Okinawa Kyokai
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Encuentrode
escrituraen
Lima, agosto
2024.
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y el Proyecto Nikkei+R han sido
claves.

“En Pert, tenemos institucio-
nes que nos ayudan a reunir a la
comunidad nikkei, pero en Japon
hay pocos espacios, por eso, para
mi proyecto, fueron de gran ayuda
las asociaciones y los consulados
del Perd en Tokio y Nagoya. He co-
nocido a mucha gente valiosa y me
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he reencontrado con mi familia en
Japon, lo que ha sido invaluable
para mi”.

Una ultima escena, quiza la que
mas conmovio a esta artista, fue po-
der presentar su documental Yonsei
en la ciudad okinawense de Naha, la
ultima que vio su bisabuela antes de
migrar al Perd. “Fue traerla de nue-
vo acasa’.
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Eliana Ottq, cineasta nikkei

La artista que defiende

mundos

en peligro

Fotos: archivo de Eliana Otta

[Texto: Enrique Higal

1 documental Ca-
minando y can-
tando mundos en
peligro desafia al
publico comin.
Alineado con la
ortodoxia narrativa o las historias li-
neales, se da de bruces con una obra
que lo interna sin mapas en paisajes
visuales y sonoros donde cada es-
pectador debe encontrar su camino.
La pelicula de la artista Eliana
Otta, proyectada en el Festival In-
ternacional de Cine de Lima, esta
ambientada en territorios de la
Amazonia peruana donde lideres
indigenas de comunidades amena-
zadas por indus-
trias extractivas,
tréficos de tie- “No importa tanto si
rras,  deforesta- somos de tal o cual pais
s ﬁl e o de un contexto urbano
raneo Jlatl sico o rural, sino mds bien

asesinados. .

Con una cAma- cémo nos podemos

ra de 360 grados entender como parte
sobre su cabeza, de una comunidad mds
Eliana documen- amplia de seres que

t6 la realidad de habitamos este planeta”.
estos espaclos
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damnificados, sus actividades coti-
dianas (caza, pesca, etc.) y sus saberes
y tradiciones ancestrales. Acumuld
alrededor de 500 horas de grabacion
que convirti6 en una pelicula experi-
mental e inmersiva, enriquecida con
piezas sonoras —entre ellas cancio-
nes con letras contra la expoliacion—
compuestas por personas de diversas
partes del mundo (Pert, Austria, Gre-
cia, Chile, Colombia).

La cineasta insiste en que su peli-
cula, que incorpora pinturas de los
artistas Enrique Casanto y Lastenia
Canayo transformadas en anima-
ciones, es un proyecto “colabora-
tivo” que si bien abarca a gente de
variopintos origenes, converge en
“una especie de mensaje que tras-
ciende los bordes de los Estados
nacion, tratando de crear dialogos,
pensandonos como parte de una
comunidad més amplia que seria
el planeta, donde no importa tanto
si somos de tal o cual pais o de un
contexto urbano o rural, sino mas
bien como nos podemos entender
como parte de una comunidad méas
amplia de seres que habitamos este
planeta, donde hay muchos mun-
dos en peligro”.
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m Eliana Otta es licenciada en
Arte y magister en Estudios
Culturales por la Pontificia
Universidad Catolica del Pert.

m Se gradu6 como PhD con el
proyecto "Lost and Shared:

Approaches to Collective
Mourning Towards Affective
and Transformative Politics"
en la Academia de Bellas Artes
de Viena.

m Viaja una vez al afo al Perti
y da clases en la PUCP por
zoom.

El documental naci6 de un pro-
yecto financiado por una institu-
cion alemana que luego mutb en
largometraje gracias a un fondo
austriaco. Su recorrido incluye el
Festival Al Este de Lima, donde una
espectadora sorprendi6 —o quiza
lo entendi6 mejor que nadie— al
comentar que para ella la obra trata

sobre el amor, el amor que “puede
haber entre los seres que habitan el
planeta, entre las diferentes formas
de vida” y cobmo esos vinculos cons-
truyen “relaciones mas armoniosas
o pacificas”.

ARTE PARA TRANSFORMAR

Entre 2014 y 2015, Eliana trabaj6
en el LUM (Lugar de la Memoria,
la Tolerancia y la Inclusién Social)
como coordinadora del equipo cu-
ratorial a cargo de la exposicion
permanente.

“Fue un aprendizaje muy profun-
do, muy complejo, una experiencia
definitivamente  transformadora,
porque de alguna manera ha mar-
cado toda la década posterior de mi
vida”, dice.

Como parte de su trabajo, Eliana
recopil6é testimonios de victimas.
Alli descubri6é que en el Perd —un
pais “atravesado por tantas injusti-
cias y fracturas”— hay pocos espa-
cios para que las personas —sobre
todo de comunidades campesinas
e indigenas— puedan procesar o
compartir sus experiencias y duelos.

De las personas que entrevistd



recuerda con mayor fuerza a dos.
La primera, un hombre quechua-
hablante que habia estado en la
carcel, injustamente acusado de
terrorismo, y cuyo periodo entre
rejas se prolongo6 varios anos mas
debido a su precario manejo del
espanol (no supo diferenciar entre
“rectificar” y “ratificar” durante un
interrogatorio; involuntariamente,
en vez de proclamar su inocencia,
se autoinculp6).

La segunda, Mariano Gagnon, un
sacerdote que ayudo a salvar vidas
en comunidades ashaninkas ata-
cadas por Sendero Luminoso y el
MRTA. Cuando lo conminaban a
realizar su labor en ciudades o lu-
gares mas poblados, no en sitios
remotos con pocos habitantes, él
se negaba aduciendo que su trabajo
no se podia valorar por la cantidad,
pues una vida humana es tan valio-
sa como miles.

Tras su etapa en el LUM, Eliana
reflexiond sobre como el arte pue-
de contribuir a generar procesos de
duelo o didlogo.

Su doctorado versd sobre el arte
como catalizador de espacios colec-
tivos para encarar pérdidas a raiz de
la crisis en Grecia (pais donde re-
side), experiencias que pueden ser
“transformadoras y movilizadoras
de cambio politico y social”.

CUIDARNOS TODOS

En Caminando y cantando mundos
en peligro, Eliana arriesgd explo-
rando nuevos caminos, apostando
por un tratamiento estético de las
imagenes inédito en ella.

La artista estid siempre abierta a
probar cosas distintas —y, por lo
tanto, a aprender—, a expresarse en
diferentes lenguajes creativos. Asi
como hace documentales, también
escribe libros (Lucia tiene calle, so-
bre una nina que recorre la capital
en bicicleta), monta exposiciones
como “Senores de la intemperie”
(fotos de sillas donde se sientan
vigilantes de casas, sujetos de un
trabajo invisibilizado) u organi-
za instalaciones como “Ensayan-
do horizontalidades” (que invita a

Un viaje pendiente a Japon
y un issei de palabra

Eliana Otta Vildoso comparte con
sus hermanas Tilsa y Almendra,
también vinculadas al arte y la
cultura, la idea de trabajar en un
proyecto conjunto relacionado
con sus raices japonesas.

Ademas, tienen un anhelo que
esperan que agarre vuelo el proxi-
mo afio: un viaje familiar a Japon,
que incluye a su papa, el socidlogo
Vicente Otta.

Vicente tuvo una relacion
complicada con su padre, un in-
migrante que se estableci6 en la
provincia de Casma. Sin embar-
g0, a medida que se va haciendo
mayor, el soci6logo tiene cada
vez mas interés en “reencontrar-
se con la memoria de su papa”,
dice Eliana.

Durante una ponencia en la
Universidad de San Marcos, Vi-
cente relat6 un episodio sobre
su padre Yoichi. Era 1953 y el
inmigrante japonés habia sem-

personas a echarse en el suelo para
interactuar desde una posiciéon que
desafia la norma).

Sin embargo, mas alla de la diver-
sidad de formas en las que se mani-
fiesta su arte, sobrevuela una mira-
da, una inquietud, una idea: somos
comunidad, una extensa red de rela-
ciones donde ninguna muerte o pér-
dida son individuales. Comprender
que los tejidos comunitarios nos sos-

brado algodén. Tenia planeado
cosechar de 1.000 a 1.200 quin-
tales, pero el fenomeno El Nifio
destruy6 las previsiones de los
agricultores de la zona. Hundi-
dos, no pudieron cubrir los ade-
lantos que habian recibido para
financiar la produccion.

“Yoichi, que habia obtenido
una cosecha tan magra como los
demas, enyunt6 sus seis bueyes,
armo tres carretas y carg6 los 60
quintales obtenidos y los llevo al
deposito del comprador, y se los
entregd diciéndole: ‘Es todo lo
que he cosechado y lo he traido
para pagarte, y puedes quedarte
también con los bueyes y carretas
si es necesario’. El comprador le
respondi6: ‘Yoichi, eres el tinico
que ha venido a pagarme, y valo-
ro tu esfuerzo cumplidor. Llévate
lo que has traido, ya no me debes
nada’. Era lo que se llama una
persona de palabra”.

tienen nos ensefia a “cuidar de mejor
manera todo lo que existe, lo que nos
rodea y lo que nos da la vida”.
Cuando habla de vinculos, Eliana
no se refiere solo a los lazos huma-
nos. Por eso, cuestiona “las visiones
tradicionales de la naturaleza como
un objeto, como una fuente de lucro,
como proveedora eterna, infinita de
bienes para que los humanos se sir-
van de ellos”. Comunidad es todo.
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Huariques de toda la vida

[Texto: Javier
Garcia Wong Kit]

ima ha cambiado
mucho en los Gltimos
anos, pero el deleite
que nos causan algu-
nos antojos se man-
tiene intacto gracias
a esos lugares que siguen preparando
las recetas de toda la vida con el encan-
to de siempre. En Lima, existen dos
huariques fundados por hijos de in-
migrantes japoneses que son parte de
esta tradicién que conquista los pala-
dares de las nuevas generaciones con
clasicos como la butifarra, el pan con
pescado arrebozado, los triples,
alfajores, el pastel de acel-
ga, entre muchos otros.

Hoy en dia, son sus
descendientes quie-
nes estan a cargo de
atender al publico
en Don D’ Juanci-
to, la bodega san-
gucheria fundada
en los anos setenta
en La Victoria, donde
podemos encontrar a
Juan Carlos Matsumoto; y
Don Carlitos, la fuente de soda
de la familia Kanashiro, ubicada en el
distrito de Lince.

Visitar ambos lugares no solo es
hacer un recorrido por sus sabores
y encantos, también nos permite un
viaje por la memoria, la afioranza y
las tradiciones de los inmigrantes que
se fueron amoldando al contexto que
encontraron en una ciudad que hoy
parece tan distinta, pero que los sigue
teniendo en su preferencia, acogién-
dolos con carino.
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DULCERIA
DE BARRIO

En una calle
tranquila  de
Lince (Jr. José
Pezet y Monet
1821) hay una casa
cuyo porton se abre a
las seis de la tarde, de lu-

nes a viernes, para ofrecer una
deliciosa variedad de antojos dulces y
salados. Bajo la marca Don Carlitos, la
familia Kanashiro atiende un negocio
que inici6 en una bodega en la ave-
nida Canevaro, en el mismo distrito.
“Se podria decir que fue hace mas de
60 anos. El ojiichan Carlos y la oba-
achan Rosa eran quienes manejaban
esta bodega y cuando los hijos fueron
creciendo también fueron su apoyo”,
cuenta Eimy Kanashiro, nieta de Car-

Clasicos
nikkel

los y Rosa.

La idea de vender postres comenzb
gracias a Rosa porque veia que con los
productos de la bodega no generaba
mucha ganancia. El dinero entraba y
salia muy rapido debido a la compra
del nuevo stock. Fue ella quien hacia
todas las preparaciones, aprendiendo
de las recetas que encontraba en los
periddicos. Al inicio tuvo algunas fa-
llas, pero no se rindi6 e hizo todos los
cambios necesarios para llegar a las
recetas actuales del pie de limé6n y de
manzana, del pionono y el chifén, de la
crema volteada y la leche asada.

Hasta su puerta llegan clientes del
barrio que saben la hora a la que ini-
cian su atenciéon y no pueden llevar-
se solo un postre. Todo aqui es para
llevar: los triples, las empanadas y los
kekes (de maracuya y limon), la torta
de chocolate o el pie de manzana, uno



Carmen Kameya, quien es parte
del equipo de Don Carlitos,
con los populares yucamochi.

de los favoritos de los vecinos que se
reencuentran aqui y que recuerdan
la buena atencion y la sonrisa de don
Carlitos, que ahora ya no esta, pero
por quien los clientes siempre pre-
guntan. “Los nifios de antes regresan
ahora con sus hijos y les cuentan de
las travesuras que le hacian a don
Carlitos”, afiade Eimy.

BUEN PROVECHO

Entre 2017 y 2018, Don Carlitos pas6
por una segunda remodelaciéon del lo-
cal, lo que se aprovech6 para agregar
nuevos productos para ofrecer. Hoy,
tienen en la carta diversos bocaditos
para compartir (alfajores, brownies,
tartaletas y sanguchitos), ademaés de
un clasico nikkei: el yucamochi. En
todos estos afios, han experimentado

haciendo postres y tortas personaliza-
das; también helados y galletas.

¢El secreto? Hacer todo con la mis-
ma receta amorosa de la obaachan
que, cuando se mudaron, estaba
preocupada porque le parecia que el
lugar estaba escondido. Ese es el lega-
do de la familia: la buena atencion de
don Carlitos y las recetas de Rosa, que
han hecho que muchos tengan entre
sus predilectos el pie de maracuy4, la
butifarra con jamén del pais hecho
en casa y el triple de palta, tomate y
huevo.

Aunque la familia entera guarda un
perfil bajo (Masa, Rumi y Nancy son
los hijos de los fundadores, ademaés
de Sumi, ya fallecida), ya han llegado
aqui los cocineros y foodies’ de las re-
des sociales, como el francés Timour
Ghoneim, “Chef Timour”, que hizo

SABORES O

Fotos: Patricia Altamirano

un video en 2019 que tiene cerca de
40 mil visualizaciones. Mucha gente
llega y toca la puerta, esperando que
no se acaben sus postres y sanguches
favoritos que, ademaés, se venden a
un precio muy accesible. Una proba-
da del pan con pollo o del budin para
querer regresar.

LA ESQUINA DE JUANCITO

Llegar a Don D’ Juancito no es dificil:
Av. Iquitos 998, La Victoria (cruce
con Av. Isabel la Catoélica), pero para
algunos pueden pasar desapercibidos
su letrero amarillo y el logo con el ros-
tro del fundador, Juan Matsumoto,
quien adquiri6 esta antigua bodega
en un traspaso de negocio. Tiempo
antes, el distrito estaba lleno de fincas
y haciendas, pero para los afios seten-
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ta se volvié una zona industrial.
A la esquina de Juancito lle-
gaban los trabajadores en
busca de algo para comer

y tomar. /

“Era una bodega bar, '
se servian licor y piqueos. |
Las recetas son de mi
mama y mi papa era el que
atendia el local. A veces lle-
gaban los obreros de una fa-
brica de atin y traian huevera
y mi mama4 la preparaba”, cuen-
ta Juan Carlos, quien ha mantenido
la tradicion de la butifarra, el lomito
ahumado, el sanguche de pescadoy de
pollo arrebozado por los que llegan los
caseritos ylos nuevos clientes en busca
del huarique del que se habla también
por redes sociales.

El local sigue manteniendo las
dimensiones y parte del mobiliario
(una refrigeradora de madera solo
de decoracién) que caracterizaba a
estos locales sencillos y que atn es
el hogar de la familia Matsumoto (en
la trastienda y el segundo piso). Sus
padres tienen méas de noventa afios,
pero hasta antes de la pande-
mia se les podia ver por el local.
“Es un legado, la gente viene
después de afios y pregunta por
mi papa, o dicen que sus abue-
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los los traian aca”.
SECRETO NIKKEI

Ademas del jamoén del pais, que
se prepara con la receta de casa,
para Juan Carlos Matsumoto no
hay mayor secreto, salvo la com-
binacion de insumos frescos y, sin
duda, la experiencia, que lo hace
ver todo tan sencillo: el arrebozado
con tempura en el filete entero del
pescado blanco, el pan suave y cru-
jlente, la saz6n exacta para los ade-
rezos (el aji de la casa, la mayonesa)
y en una proporcion justa seglin se
ve en la vitrina que exhibe cada una
de sus preparaciones.

El ptblico llega sabiendo qué pedir
(acompana los sanguches con café,
chicha morada o gaseosa) y se sigue
sorprendiendo de lo bueno que esta
todo, “como siempre”. Felicitan a
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Juan Carlos, que hace todo con exac-
titud y sigue llevando las cuentas a
mano, aunque ahora los pagos pue-
den ser por medios digitales. Y de vez
en cuando, se encuentran algunas
sorpresas nikkei.

Fotos: Javier Garcia

i

Juan Carlos Matsumoto
esta al frente de Don D’
Juancito, emblemadtico

huarique de La Victoria.

Los lunes y martes, por ejemplo,
preparan el yucamochi, un budin
dulce emblema de la fusion nikkei, y
también ofrecen el sata andagi, las
donas tradicionales de Okinawa, la
prefectura desde donde provienen
sus padres Juan y Sumiko. Los como-
dos precios y el buen sabor hacen que
uno desee venir a Don D’ Juancito a
diario, y que el tiempo no se lleve este
huarique de antafio.
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Seiichi Higashide

Un conmovedor testimonio sobre migracion, Un recorrido poético por la mmemoria, el cuerpo,
identidad, resiliencia y la busqueda de un hogar la identidad y esos silencios que también
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Publicaciones disponibles en:

LIBRERIA PERUANO JAPONESA

Piso 1 del Centro Cultural Peruano Japones
De lunes a viernes de 10:00 a.m.a 8:00 p. m,
Sabadosde 10:00a.m.a 1:00 p. m.




iDéjate atrapar
por el espiritu

de las palabras!

= Literatura japonesa (narrativa y poesia clasica
y contemporanea)

= Mangas
= Autores nikkei

= Publicaciones sobre historia e identidad
de la comunidad peruano japonesa

» Papeleriay prints de artistas nikkei

Visitanos
Piso 1 del Centro Cultural Peruano Japonés
De lunes aviernes de 10:00 a. m.a 8:00 p. m.
> Sabados de 10:00 a.m.a 1:00 p. m.
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